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Zur Bedeutung von Ausstellungen
fiir die kulturelle und theologische Erwachsenenbildung

Vorbemerkung B
Nach einer langen Zeit der Distanz zwischen der zeitgendssischen Kunst und der Klrche gelangte die
Arbeit der heutigen Kiinstler seit Anfang der achtziger Jahre wieder in den Interessensraum kirchlicher
Mitarbeiter und ihres Milieus. Den Hintergrund der kirchlichen Distanz zur Gegenwartskultur bildete
librigens das allgemeine Desinteresse der biirgerlichen Welt den Kiinsten gegeniiber. Ein Beweggrund
fiir den Neuaufbruch war, daB eine geistige Elite spiirte, dal der Kirche ein wesentlicher Bereich
menschlicher Gegenwartserfahrung verschlossen blieb,” wenn sie sich der Arbeit der Kiinstler
gegeniiber gleichgiiltig verhielt. Man empfand zunehmend daB eine qualifizierte Wahrnehmung der
Zeitsituation iiber die Wissenschaften und die Wirtschaft hmausgehen und Literatur, Kunst, Musik,
Theater und Film einbeziehen miisse, ja daB Lebensgefiihl und -einstellung der Menschen mit dem
Sensorium der Kiinste besser wahrgenommen werden kénnen als auf andere Weise. Die von Vertretern
der Kirche, ihrer Akademien und Erwachsenenbildung sowie von wichtigen, dem kirchlichen
Lebenden verbundenen Kiinstlern angestoflene Trendwende ging von der Neugier am Fremden aus,
war von echten Interesse geprégt und fiihrte dariiberhinaus zur Neuentdeckung wichtiger theologischer
Erkenntnisse.

Kirchliche Bildungseinrichtungen haben - dem Trend folgend - seit etwa zehn Jahren
Kunstausstellungen und Installationen bildender Kiinstler durchgefiihrt. Beim Katholischen Bildungs-
werk Bonn fanden solche Initiativen zum Teil in Kirchenrfiumen und zum Teil in Sélen, Gingen,
Fluren und anderen multifunktionalen Rdumen von Kirchengemeinden und kirchlichen Einrichtungen
statt. Auf der Grundlage dieser Erfahrungen lassen sich einige Beobachtungen zur Absicht, zur
Rezeption und zur Wirkung von Original-Kunstwerken in der kirchlichen Erwachsenenbildung
zusammentragen und vorsichtig systematisieren:

1. Kunst wahrnehmen

Mit Kunstausstellungen im Zusammenhang der Erwachsenenbildung verfolgen wir zunéchst ein Ziel,
das wir iiber alle Aspekte unserer Arbeit schreiben: Wir wollen Menschen mit der vielfiltigen
Wirklichkeit vertraut machen. Erwachsenenbildung ist ndmlich eine praktische Wahrnehmungs- und
Verstehenslehre, die immer vom Interesse der Teilnehmer ausgeht, aber die Teilnehmer auch iiber ihr
jeweiliges Interessse hinaus zu Neuem fiihrt. Dabei steht die Kunst um ihrer selbst willen im
Mittelpunkt, d.h. ohne theologische, seelsorgerische oder therapeutische Verzweckung. Die Neugier
auf das, was Kiinstler tun, und der Versuch, dies zu verstehen, fiihrt die Teilnehmer zum Dialog mit
eigenwilliger Wahmehmung der Welt und je eigen-artiger Lebensgestaltungs Der Horizont der
Teilnehmer erweitert sich. Die eigenen Wahrnehmungs- und Lebenskonzepte kénnen hinterfragt und
verindert werden. Kunst wird als etwas Lebendlges erlebt, das in der Interaktion zwischen Kiinstlern
und Rezipienten entsteht, bevor es in die Museen kommt. In dieser Art des
»erwachsenenbildnerischen® Umgangs mit Kunst kénnen Menschen erleben, daB sie selber Teil des
kulturellen Produktionsprozesses sind und ihm folglich nicht nur gegenﬁberstehen.

2. Sinnlichkeit erleben - Materie und Form

Unsere stddtische und von den Zwiéngen des Erwerbslebens geprégte Lebensweise ist auf eine seltsame
Weise unsinnlich. Die Zweckrationalitdt dominiert, und vorgeformte Lebensmuster prégen unsere
Lebensgestalt. Nur nebenbei in Entspannungsphasen sowie im Urlaub lassen wir unsere Sinne
ansprechen. Kiinstler sprechen mit ihrem Werk die Sinne an und tun dies mit einer in langen
Arbeitsprozessen gefundenen Gestalt und Qualitét. Sie haben ihre Materialien in eine bestimmte Form
gebracht, sie in Zusammenhinge gestellt und daraus ein eigenes ,,Werk® geschaffen. Begegnung mit
Kunst konfrontiert die Betrachter und - in unserem Zusammenhang - die Teilnehmer an
Bildungsprozessen durch direkte und sinnliche Begegnung mit der Mdoglichkeit und der
Verwirklichung authentischen Lebens, denn Kunstwerk und Kiinstler lassen sich nicht wirklich

voneinander trennen.

3. Bilder, mehr als Worte
Kunst in der Erwachsenenbildung erweitert den Handlungsradius des Erwachsenenbildners, der meist

und liberwiegend auf sprachliche Vermittlung angewiesen ist. Mit einem Bild oder einem
dreidimensionalen Kunstobjekt umzugehen, 16st eine Beteiligung der Teilnehmer aus, die man sonst
nur schwer erreicht. Dies ist vielleicht so zu erkldren, dafl Kiinstler ihre personliche Lebenseinstellung
und -anschauung in ihr Werk legen und daf} eine Begegnung mit Kunst die persénlichen Ebenen der
Teilnehmer anspricht und ihnen zum Ausdruck verhilft. Kiinstler sprechen also - vermittelt durch ihr



W ,
Werk - ganz authegtisch von sich und ihrer Geschichte und sie bewegen die Betrachter dazu, mit ihren
Mitteln dasselbe zu tun. Die aktive Beteiligung der Teilnehmer im pddagogischen ProzeB der
Kunstbegegnung findet gleichermafen statt bei der ErschlieBung des Bildes (s geht um die Frage, was
iiberhaupt zu sehen ist und wie es auf die Fliche verteilt ist) wie bei der Wirkung des Bildes auf die
Betrachter (welche Assoziationen wachgerufen und welche Stimmungen ausgeldst werden ).

4. Leben an seinen Grenzen und Extremen

Die Werke zeitgendssischer Kiinstler zeigen hiufig Aspekte des Lebens, die in unserer Alltagswelt von
Familie, Beruf und Medien so direkt nicht vorkommen: Die Verginglichkeit, die Fliichtigkeit der Zeit,
das Leiden und der Tod, die Tiefenstrukturen der Wirklichkeit, die irrationalen Dimensionen unseres
Lebens und: wie sich das Leben auf der Verliererseite anfiihlt. Die Betrachtung von Kunstwerken, der
Umgang damit und das Gesprich dariiber erweitern die Kompetenz der Teilnehmer, die menschliche
Existenz in allen ihren Dimensionen wahrzunehmen und die Fraglichkeit des Daseins zu thematisieren.

5. Kunst und existentielle Fragen

Wie jede menschliche Existenz an die religiosen Fragen stoft, die nicht mit mathematischem Denken
oder mit schnellen Floskeln zu stillen sind, so formulieren Kiinstler mit ihrer Formensprache
existentielle und religiose Fragen. Sie tun es manchmal mit Mitteln, die auf der Linie der traditionellen
religiosen Ikonographie liegen, zumeist aber mit Mitteln ganz anderer Herkunft und in einem
wahrnehmbaren Bruch oder zumindest in kritischer Auseinandersetzung mit diesen christlichen
Bildtraditionen. Es gehort zu den Aufgaben der katholischen Erwachsenenbildung, auf die Prisenz
existentieller und religioser Fragen und Antworten in der Gegenwartskunst aufmerksam zu machen,
ihre Sprachen zu entschliisseln und ihre Aussagen in den Zusammenhang mit den kiinstlerischen und
religiosen Traditionen zu stellen. So stellen sich oft Verbindungen her zwischen der christlichen
Botschaft einerseits und einem Kiinstler und seinem Werk, wie man sie bei einer ersten Betrachtung

nicht vermutet hat.

6. Kunstwerk und Lebenswerk
Wie die Kunst des 20. Jahrhunderts die kiinstlerischen Traditionen der fritheren Epochen kritisiert,

zerstort und in kritisch-konstruktiver Weise aufgreift, so erscheint es auch nétig, die existentielle
Bedeutung der religidsen Traditionen neu auszuprobieren. Wenn in der religiosen Erwachsenenbildung
Kunstwerke eingesetzt werden, kann man Briicken bauen zwischen der Vituositét der Kiinstler und der
- zumindest potentiell gegebenen - religiosen Virtuositit der Teilnehmer und ihres Lebens im Raum
des Glaubens: Die Materialien und die Traditionen sind vorhanden und kdnnen gleichsam in einem
handwerklichen Vorgang angeeignet werden. Die letzte Bedeutsamkeit flir die personliche
Lebensgestalt jedoch ist das ,,Werk* des einzelnen Menschen, Kiinstlers und Christen ...

7. Jammertal und Lebensfreude :

Kunstwerke zu machen und sie in bestimmten Zusammenhingen zu zeigen, bringt bei aller Miihe fiir
Kiinstler und Ausstellungsmacher viel Freude mit sich: Die Kiinstler und die Kunst gehen ja - bei aller
existentiellen Tiefe und bei allem Ernst - zugleich auch spielerisch und manchmal heiter und komisch
mit der Wirklichkeit um. Es kann nicht der Sinn kirchlicher Erwachsenenbildung sein, nur die ernsten
Seiten des Lebens zu thematisieren. Insofern Kunst an der Feier des Lebens, am Lob der Schopfung
und an der zuversichtlichen Erwartung der Erlosung teilnimmt, hat sie eine wichtige ,,therapeutische*
Funktion in der kirchlichen Erwachsenenbildung.

8. Zur Durchfithrung: Eine ,Dramaturgie® des Lerngeschehens versuchen

Eine besondere Moglichkeit von Kunstausstellungen im Kontext der Erwachsenenbildung besteht
neben einem intelligenten Arrangement der Kunst im Raum in der Konzipierung und Durchfithrung
eines Begleitprogramms. Dabei sollte man nicht nur Eréffnungen und Finissagen im Blick haben,
sondern in der Laufzeit der Ausstellung auch den weitriumigen Zusammenhéngen zwischen Musik
und Kunst, Literatur und Kunst sowie Religion und Kunst nachspiiren und den Teilnehmern
Gelegenheit geben, diese Zusammenhinge bei Veranstaltungen zu erleben. Wichtig sind dabei
folgende Veranstaltungstypen: Kunstinterpretation, Werkgesprich mit den Kiinstlern, Lesungen zu den
thematischen Aspekten, ,Inszenierungen® von Texten und Musik, Verbindungen mit bildender Kunst,

Musik und Tanz u.v.a.m. ...

Dr. Josef Herberg und Rainer Kaps, Katholisches Bildungswerk Bonn






Marc Chagall schuf die Farblithographien im Jahre 1966 zum Buch Exodus der Bi-
bel. Geschildert wird der Auszug des Volkes Israel aus Agypten, die Errettung Isra-
els am Schilfmeer und der Bundesschlufy am Sinai. Nicht nur mit dem Titel seines
Zyklus' sondern auch in seiner kinstlerischen Umsetzung und der Reihenfolge der
Darstellungen schlief3t sich Marc Chagall eng an das im Buch Exodus geschilderte
Geschehen an. Das in den Bildern bearbeitete Thema der Befreiung, des Auszuges,
des Weges ermdglicht zudem vielfaltige aktuelle Bezlge.

Die Ausstellung umfal’t 24 Farblithographien: 23 Blatter mit den Mafien 50 x 37 cm

und ein Doppelblatt.

Bild 1

Titelblatt zur Einflhrung in das Buch Exodus

Bild 2

Die Errettung des Mose aus dem Nil

Bild 3

Mose leidet mit seinem geknechteten Volk

Bild 4

Die Gotteserscheinung im brennenden Dornbusch
Bild 5

Der Stab des Mose wandelt sich zur Schlange
Bild 6

Mose erhélt in seinem Bruder Aaron einen Gehilfen
Bild 7

An der Spitze des Volkes

Bild 8

Mose und Aaron vor dem Pharao

Bild 9
Das Strafgericht der agyptischen Finsternis

Bild 10
Der Durchzug durch das Schilfmeer

Bild 11
Das Danklied von Mirjam und den Frauen

Bild 12
Wasser aus dem Felsen



Bild 13
Jahwe mein Feldzeichen

Bild 14
Gottes Bundesangebot am Sinai

Bild 15
Aaron und der siebenarmige Leuchter

Bild 16
Mose empfangt die Tafeln des Bundes

Bild 17
Der Tanz um das goldene Kalb

Biid 18
Mose zerschmettert die Tafeln des Bundes

Bild 19
Erneuerung der Tafeln des Bundes

Bild 20
Mose bringt dem Volk die Tafeln des Bundes

Bild 21
Der Kinstler Bezalel

Bild 22
Weisung und Kult in Mose und Aaron

Bild 23
Der segnende Mose

Bild 24
Gott ist mit seinem Volk



(Die folgende Ubersicht enthélt nur die wichtigsten Daten und Entwicklungsschritte, aus-
fahrliche Darstellungen finden sich in der weiterfiihrenden Literatur.)

1887

1906-1910

1910-1912

1914

19156
1916
1917-1918

1920

1922-1923

1924
1925
1926
1927
1930
1931

Marc Chagall wird am 7. Juli in Witebsk als &ltestes von neun Kindern
geboren. Er entstammt einer einfachen judischen Familie.

Nach Abschluss der Gemeindeschule wird Chagall Schiler des Malers
Jehuda Pen, studiert an der Schule der ,Kaiserlichen Gesellschaft zur
Férderung der Kunste* in St. Petersburg und wird Schuler von Léon
Bakst, bei dem er die neuere Malerei kennenlernt.

Mit einem Stipendium rest Chagall nach Paris. Erstes Atelier am Mont-
parnasse, Teilnahme am ,Salon des Indépendants und am ,Salon
d’Automne“. Umzug in die Kunstlersiedlung ,Ruche”, Begegnung mit
den Avantgardisten des Montparnasse, Cendrars, Apollinaire, Delau-
nay, Léger, Soutine, Modigliani u.a. Auseinandersetzung mit dem Ku-

bismus.

Erste Einzelausstellung in Berlin in Herwarth Waldens Galerie ,Der
Sturm“. Reise Uber Berlin nach Witebsk.

Am 25. Juli Heirat mit Bella Rosenfeld, Umzug nach St. Petersburg
Geburt der Tochter Ida. Ausstellungen in Moskau und St. Petersburg.

Nach der Oktoberrevolution kehrt Chagall nach Witebsk zurlick, wird
Kommissar der schénen Kinste und griindet eine Kunstschule.

Ubersiedlung nach Moskau. Wandgemélde, Buhnenbilder und Kostu-
me fUr das ,Judische Theater”. Arbeit als Zeichenlehrer.

Chagall verlasst die Sowjetunion und kehrt iber Berlin nach Frankreich

zuriick, Ankunft 1.9.1923 in Paris. Auftrag des Kunsthandlers und Ver-
legers Vollard fur die lllustration von Gogols ,Die toten Seelen".

Erste Retrospektive in Paris.

Auftrag Vollards far die Hlustration der ,Fabeln“ von La Fontaine.
Erste Ausstellung in New York.

Auftrag Vollaards fur eine Zirkusmappe, Gouachen ,Cirque Vollard®.
Vollard gibt Chagall den Auftrag, die Bibel zu illustrieren.

Mit Bella und Ida reist Chagall nach Palastina, Beginn der Arbeit an
Radierungen zur Bibel. Die Arbeiten dauern von 1931 bis 1939 und

von 1952 bis 1956



1932

1933

1937

1940
1941

1944
1945
1946
1948

1950

19561
1952-54

1955
1956

1957

1958

1960

Reise nach Holland, um Rembrandts graphisches Werk zu studieren.

Reise nach ltalien, Holland, England und Spanien. GroRke Retrospek-
tive in der Kunsthalle Basel. Verbrennug von Bildern Chagalls durch
die Nationalsozialisten in Mannheim.

Chagall nimmt die franzésische Staatsblrgerschaft an. Bilder Chagalls
werden in der Ausstellung ,Entartete Kunst* in Munchen gezeigt, 59
Werke werden beschlagnahmt. Beschaftigung mit dem Thema ,Kreuzi-
gung® als Symbol fur das Leiden der Zeit.

Chagall 1Rt sich in Gordes/Provence nieder.

Chagall wird vom Museum of Modern Art in New York eingeladen, sich
in den USA niederzulassen. Emigration Uber Marseile und Lissabon,
Ankunft in New York am 23. Juni.

Tod von Bella Chagall

Chagall lernt Virginia Haggard kennen, sie teilt bis 1952 sein Leben.
.Der Feuervogel®, Blhnenbilder und Kostiime fur das Ballett von

Strawinsky in New York und London.

Geburt des Sohnes David. Retrospektiven in New York und Chicago.
Erste Farblithographien ,Tausendundeine Nacht®.

Ruckkehr nach Frankreich (Paris). Aimé Maeght wird Chagalls Kunst-
héndlerin.

Bekanntschaft mit Fernand Mourlot und Charles Sorlier, Beginn der
Zusammenarbeit mit Atelier Mourlot. Umzug nach Vence, erste Kera-

miken.
Reise nach Israel. Erste Skulpturen.

Heirat mit Valentina (Vava) Brodsky. Auftrag von Tériade fur .Daphnis
und Chloe". Reisen nach Griechenland und Italien.

Beginn der Arbeit an den groen Gemalden der ,Biblischen Botschaft".
»Hlustrations pour la Bible* (VERVE-Bibel I).

Die ,Bibel" erscheint bei Tériade. Ausstattung des Baptisteriums in der
Kirche von Assy ,im Namen der Freiheit aller Religionen®.

»Daphnis und Chioe®, Buhnenbilder und Kostiime fur das Ballett von
Ravel flr die Pariser Oper. Beginn der Arbeiten fur die Glasfenster der

Kathedrale in Metz.

Entwlrfe der Glasfenster fur die Synagoge der Hadassah-Universitats-
klinik in Jerusalem. ,Dessins pour la Bible* (VERVE-Bibel it).



1963

1964

1965

1966

1970

1973

1977

1985

Retrosektiven in Japan. Arbeit am Deckengemaélde der Pariser Oper.
Glasfenster fur die Vereinten Nationen in New York.

Farblithographien ,Buch Exodus®. Arbeit an Wandgemalden far die
Metropolitan Opera New York, Dekoration und KostUmentwtrfe fur

Mozarts ,Zauberfléte”.

Mosaiken und Gobelins fur das israelische Parlamentsgebaude.
Chagall zieht von Vence nach Saint-Paul-de-Vence.

Glasfenster fUr das FraumuUnster in ZUrich.

Chagall reist in die UdSSR, lehnt einen Besuch in Witebsk aber ab. Am
7. Juli Einweihung des ,Musée National Message Bibligue Marc
Chagall in Nizza. Fensterentwurfe fur die Kathedrale in Reims.

Beginn der Arbeit an den Fenstern fur die Pfarrkirche St. Stephan in
Mainz.

Marc Chagall stirbt am 28. Marz in Saint-Paul-de-Vence.



Die Exodusgeschichte als Griindungsgeschichte Israels

Im Buch Exodus sind fir den jadischen und christlichen Glauben fundamentale, ihn
konstituierende Ereignisse geschildert: der Auszug aus Agypten, die Selbstoffenba-
rung Jahwes und die Ubergabe der Zehn Gebote. Diese Erzéhlungen gehtren - ne-
ben der Urgeschichte - sicher zu den bekanntesten Stellen des Alten Testamentes.
In Zusammenhang mit den Bildern von Marc Chagall ergeben sich fur die religios-
thologische Bildungsarbeit viele Anknupfungspunkte, sich mit den grundlegenden
(heils-)geschichtlichen Ereignissen unseres Glaubens zu beschéaftigen. Besonders
interessant durften neben den theologischen Fragen auch die historischen Zusam-
menhange des Auszuges aus Agypten und der Wanderung durch die Wuste sein.
Deshalb soll eine kurze Einfiihrung auf diese Aspekte hinweisen.

1.1. Von Familiengeschichten zur Volksgeschichte

Das erste Kapitel des Exodusbuches beginnt mit einer Liste der zwéIf Séhne Jakobs.
In wenigen Séatzen teilt es dann mit, wie sich die Verheiung an Abraham, aus ihm
werde ein groRes Volk hervorgehen, erfullt: Die zwélf Séhne Jakobs sind Uberaus
fruchtbar und bevélkern mehr und mehr das Land. In Vers 9 ist dann zum ersten Mal
die Rede vom Volk Israel, von dem der Pharao sagt, es sei gréfler und starker als
sein eigenes Volk. Damit beginnt nun ein neuer Abschnitt in der Darstellung der
Heilsgeschichte. Waren die bisher erzéhlten Stammvétergeschichten Familienge-
schichten, so beginnt jetzt Volksgeschichte.

Die Exodusgeschichte ist die Grindungsgeschichte Israels. Sie erzahlt, was dieses
Volk zum Volk macht, was das Besondere dieses Volkes im Vergleich zu anderen
Vélkern ist, was seine bleibenden Grundlagen sind. Ein Blick auf Anfang und Ende
des Exodusbuches 148t den Spannungsbogen dieser Grindungsgeschichte erken-
nen. Am Anfang befindet sich Israel unter der Zwangsherrschaft Pharaos, die die an
Abraham ergangene Verheiung wieder zunichte zu machen scheint (Ex 1,8-22).
Am Schiufl sehen wir wie in einem Kontrastbild Jahwe inmitten der Gemeinschaft
seines befreiten Volkes, des "ganzen Hauses Israel" (Ex 40,38). Am Anfang stehen
die pharaonenhaften Machte der Unterdrickung, Unfreiheit und Menschenverach-
tung, die die Lebensgemeinschaft des Volkes zerstéren. Am Schiufd aber ist ein Volk
da, das als Gemeinschaft von Freien miteinander lebt, weil Jahwe seine Mitte ist.
Die Exodusgeschichte erzahlt, wie inmitten einer Welt, die bestimmt ist von Konkur-
renz, Rivalitat, Herrschaft und Egoismus, die neue Lebensgemeinschaft des Volkes
Israel entsteht, in der es keine Herrschaft von Menschen tiber Menschen gibt, die
vielmehr bestimmt ist von Freiheit und Gleichheit. Und sie erzahlt, wer dies méglich

macht. Jahwe, der Befreier.

1.2. Von der Exoduserfahrung der Mosegruppe zur Exodusgeschichte Ge-
samtisraels

Nach Ex 12,37 bestand das Volk Israel, das aus Agypten auszog, aus 600000 Mann,
Frauen und Kinder nicht mitgezahlt. Ein solcher Exodus ware ein wahrhaft weltpoliti-
sches Ereignis gewesen, das in Agypten groRes Aufsehen erregt und in den histori-
schen Quellen entsprechende Spuren hinterlassen hatte. Nun wird aber der Exodus
in &gyptischen Quellen nicht einmal erwahnt. Es ist also historisch wahrscheinlicher,
dal nur eine zahlenmaBig unbedeutende Gruppe von vielleicht 100 Leuten den
Exodus wagte. Das heil’t auch, daf nicht das ganze Volk Israel in Agypten gewesen
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sein kann, wie es das Buch Exodus darstellt, sondern nur eine kleine Gruppe, eben
die Mose-Gruppe. Spéter in Kanaan, wahrend der Vorgange der sogenannten
Landnahme, wuchs diese Gruppe mit einer Vielzahl zun&chst voneinander unab-
héangiger Gruppen zum Stammeverband des Volkes Israel zusammen. Zu diesen
anderen Gruppen gehdrten vor allem die Abraham-Isaak- und Jakob-Leute, die zu-
sammen mit anderen aramaischen Sippen ab 1400 v. Chr. nach und nach in das
kanaandische Kulturland eindringen. Vor allem gehorten dazu zahlenmégig starke
Randgruppen Kanaans, die vielleicht mit den in den Amarnabriefen Hapiru Genann-
ten identisch sind. Es handelt sich dabei um politisch entmachtete Adelige mit ihren
Anhéngern, wirtschaftlich gescheiterte Landarbeiter oder entlaufene Sklaven, die in
organisierten Unternehmungen oder Revolten die bestehenden feudal-herrschaftli-
chen Machtverhaltnisse der Stadtstaaten Kanaans zu ihren Gunsten zu veréndern
suchten oder die in die unbesiedelten Berge gingen, um dort ein neues Leben anzu-
fangen. Bei dem ProzeR der allméhlichen Verschmelzung all dieser Gruppen,
Stédmme und Sippen brachten diese ihre jeweiligen religidsen Erfahrungen und ihr
Erzahlgut in die Gemeinschaft ein. In den Erzdhlungen einzelner Gruppen fanden
sich aliméhlich die anderen Gruppen wieder. Die einzelnen Stammes- und Sippen-
gétter wurden miteinander identifiziert. Zunéchst nebeneinander stehende Erzéhlun-
gen wurden in ein chronologisches Nacheinander gebracht. So wurden zum Beispiel
Abraham, Isaak und Jakob, urspriinglich unabhangige Einzelstammespatriarchen, in
die zeitliche Abfolge Vater - Sohn - Enkel gebracht; zugleich wurden sie gesamtis-
raelitische Urvéter.

Der entscheidende Impuls dafir, daR die verschiedenen Gruppen Uberhaupt zu ei-
nem Gesamtisrael zusammenwachsen konnten, kam freilich aus der Mose-Gruppe.
lhre Exoduserfahrung und ihr Jahweglaube erwiesen sich offensichtlich als Sauer-
teig fur diese Volkswerdung. Was 18Rt sich nun tber den historischen Exodus dieser

Mose-Gruppe sagen?

Flucht von bedréngten Nomaden, Skiaven und Arbeitern

Der Exodus aus Agypten ist am ehesten verstehbar als die Flucht von Menschen,
die den sozialen und propagandistischen Druck des pharaonischen Staates nicht
mehr ertragen wollten. Wahrscheinlich handelt es sich dabei um Angehérige von
Nomadenstammen, die von der Sinaihalbinsel weide- und arbeitssuchend in das
Ostliche Nildelta eingedrungen und dort schliefllich zum staatlichen Arbeitsdienst
(Ausbau der Ramses-Stadt, Bewirtschaftung der staatlichen Felder) herangezogen
worden sind. Ebenso wahrscheinlich ist, daf sich ihnen auch Kriegsgefangene und
Sklaven angeschlossen haben.

Motivation zur Flucht

Der pharaonische Staat, der ganz auf den Kénig und die durch ihn reprasentierte
ewige Ordnung hin ausgerichtet ist, verlangt in der Praxis eine straffe Organisation,
in der alle Autoritat vom Konig ausgeht. Alles Land, die Ertrage, die Bodenschétze,
die Produktionsmittel und die Arbeitskraft sind in einer solchen Staatskonzeption
letztlich Eigentum des Koénigs. Freie Berufe, selbsténdige Handwerker oder Kaufleu-
te gibt es hier nicht. Alle Arbeitsteistungen sind eingegliedert in ein administratives
Planungs- und Kontrollsystem. Von entsprechender Bedeutung ist die Beamtenhier-
archie des kéniglichen Hofes und der Tempel. Das Volk kann durch staatliche An-
ordnung zum Arbeitsdienst herangezogen werden (z. B. Pyramiden- und Residenz-
bau oder Bewirtschaftung der Felder). Zwar kann man diesen Arbeitsdienst nicht als
Sklaverei im strengen Sinne bezeichnen, da er im Rahmen bestimmter gesetzlicher
Regelungen geleistet wurde. Dennoch wird die konkrete Praxis die Unterschichten
des Landes an den Rand des physischen und sozialen Existenzminimums getrieben
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haben: Diese mit dem staatlichen Arbeitsdienst verbundene Last und soziale Unfrei-
heit muBte dem Lebensgefuhl freier Halbnomaden auf die Dauer diametral zuwider
laufen. Sie durfte ein starkes Motiv zur Flucht der Mose-Gruppe gewesen sein. Aber
auch die Abneigung, dem ideologischen Druck des agyptischen Staates nachzuge-
ben und die géttliche Verehrung des Pharaos mitzuvollziehen, mag eine Rolle ge-
spielt haben, zumal wenn man sich die Exodusgruppe als Anhénger einer nomadi-
schen Religion vorstellt. So wird neben dem Motiv der sozialen Freiheit auch das
Motiv der "Religionsfreiheit" mit am Anfang des Exodus gestanden haben.

Die Rolle des Mose

Die Initiative zur Flucht ging von einem Mann namens Mose aus. Trotz seines agyp-
tischen Namens wird er kein Agypter gewesen sein, sondern Angehdriger eines
Sinainomadenstammes. Mehrmals hebt die biblische Tradition verwandtschaftliche
Beziehungen des Mose zu halbnomadischen Gruppen Sudpalastinas bzw. der
Sinaihalbinsel hervor (siehe Ex 2,15ff; Ri 1,16; 4,11: Num 12,1). Durch Kontakte zu
solchen halbnomadischen Gruppen der Sinaihalbinsel scheint er Kenntnisse (iber
die Verhaltnisse an der Ostgrenze und uber mégliche Wanderwege der dortigen Be-
duinen gehabt und sich dadurch als Fihrer des Unternehmens empfohlen zu haben.

Méglicher Zeitounkt der Flucht

Als ganstiger Zeitpunkt der Flucht 188t sich der Ausbruch einer Pestepidemie im Gst-
lichen Nildelta und die dadurch ausgeléste Verwirrung vorstellen, die die biblischen
Plagengeschichten von ihrer theologischen Tendenz her dann als Gericht Jahwes
Gber den Pharao ausmalten. Auch die politischen Unruhen, die nach dem Tod Me-
renptahs, des Nachfolgers Ramses II., und vor der Herrschaftsibernahme Ramses
lil. Agypten erfaliten, kénnten der Flucht einer grélzeren Gruppe eine hohere Erfolg-
schance geboten haben als Zeiten eines perfekt funktionierenden Staatssystems.
Der wahrscheinliche Zeitpunkt des Exodus bewegt sich demnach um das Jahr 1200.

Gelingen der Flucht

Das risikoreiche Unternehmen gelang trotz der Sperrmauer, die die agyptische Ost-
grenze abriegelt, und trotz Verfolgung durch die Grenzpolizei, nicht zuletzt, weil die
Gruppe aufgrund besonderer Wegkenntnisse das Sumpfgebiet an der Grenze ge-
schickt passiert, wahrend die Grenzposten die Verfolgung bald aufgeben mussen.
Das Gelingen der Flucht entscheidet sich fur die Gruppe durch das Passieren einer

geféhrlichen Wasserstelle.

Deutung der Rettung

Die gegllckte Flucht wurde von der Gruppe als wunderbare Rettung erfahren. Of-
fensichtlich wurde schon der Entschlul zur Flucht und dann auch die Deutung der
Rettung von Mose von Anfang an mit der Zusage Jahwes begrtndet. lhre gelungene
Befreiung offenbarte der Mose-Gruppe die Macht Jahwes gegeniiber dem agypti-
schen System und dem "Gott Pharao". Zugleich erschlof sie ihnen, dak Jahwe auch
in Zukunft als Grund und MaB eines freien Zusammenlebens bei ihnen sein will. So
verstanden sie sich in besonderer Weise als "Leute Jahwes".

Ziel der Jahweleute

Ziel der Jahweleute waren Gebiete in Palastina, wo sie sich neue Existenzmdéglich-
keiten erhofften. Vieles spricht dafiir, daR sie zusammen mit anderen Gruppen, die
sich ihnen unterwegs anschlossen, schliellich von Osten her nach Palastina ein-
drangen, wo sie zum "theologischen Sauerteig" des spateren Israel wurden: Nach
dem zunéchst friedlichen Einsickern der verschiedenen halbnomadischen Gruppen
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in Kanaan muf} es irgendwann zu ernsten Konflikten mit einzelnen Stadtstaaten ge-
kommen sein, in denen die Neuankémmlinge die Oberhand behielten. Die alttesta-
mentliche Tradition deutet solche Konflikte als "Jahwekriege". Die Vermutung ist
nicht von der Hand zu weisen, daf} in solchen Konflikten die Jahweleute eine ent-
scheidende Rolle spielten und dall gerade der Glaube an Jahwe, wie er von der
Exodus-Tradition her bestimmt war, den um ihren Lebensraum kémpfenden Gruppen
starke Motivation gab. Ebenso werden sich gerade jene kanaandischen Randgrup-
pen, die ihre Situation ebenfalls als "Agypten-Situation" empfanden, der Dynamik
des neuen Glaubens bereitwillig angeschlossen haben, der ihnen den "Exodus" in
eine neue Freiheit brachte. Zugleich werden andere Gruppen, die ihnen ohnehin
ethnisch und soziologisch nahe standen, von diesem Glauben angezogen worden
sein.

Die Exoduserfahrung der Mose-Gruppe wird so nach und nach auch von anderen
Gruppen als ihre Grunderfahrung erkannt. Die Mose-Gruppe erzahlt ihren Exodus
aus der Unfreiheit Agyptens so, daR sich die anderen Gruppen mit ihren eigenen
Erfahrungen darin wiederfinden. Was flr die einen die wunderbare Befreiung aus
dem Agypten Pharaos ist, das ist fir die anderen die Befreiung aus den feudalen
Herrschaftsstrukturen der kanaandischen Stadtstaaten. Die Exoduserfahrung und
der Glaube an den Jahwe des Exodus &Rt so die verschiedenen Gruppen zusam-
menwachsen zu einem neuen Volk, dessen Lebensweise von Freiheit, Gleichheit
und Solidaritat bestimmt ist, weil sein bleibender Grund der Exodus ist. Die Exodus-
geschichte wird zur Grindungsgeschichte Gesamtisraels: Israel ist das durch Jahwe
zu einer verwandtschaftlich-egalitéren Lebensgemeinschaft befreite Volk, in dessen

Mitte Jahwe selbst wohnt.

1.3. Nicht vergangene, sondern stets gegenwadrtige Griindungsgeschichte

Die Exodusgeschichte bekommt damit beispielhaften und normativen Charakter. Sie
beschreibt nicht nur, was einmal in der Vergangenheit geschah. Sie ist vielmehr als
stets aktuelles Grindungsgeschehen zu verstehen. Israel wird immer wieder neu als
Volk Gottes gegrindet, indem es sich auf den Exodus-Gott einlaf3t und sich jeweils
neu befreien laft.

In diesem Zusammenhang wird vielleicht verstandlich, warum der Exodus im Exo-
dusbuch selbst zu keinem Abschluf kommt. Das Exodusbuch und der ganze Penta-
teuch haben einen offenen Schiul. Israel kommt noch nicht im gelobten Land an; es
ist immer noch unterwegs dorthin. Auch als Israel, du3erlich gesehen, schon im ge-
lobten Land ist, muBl es erkennen, dall es immer noch nicht im eigentlichen Land
Gottes ist, sondern immer noch und immer wieder befreit werden mu@.

Weil dies so ist, werden die alten Befreiungsgeschichten in Israel immer wieder neu
erz&hlt und dabei so aktualisiert, dal sich darin die jeweiligen Gegenwartserfahrun-
gen spiegeln. So ist zum Beispiel die jahwistische Schilderung der Fronarbeit in
Agypten zugleich eine versteckte Kritik an Salomo, der beim Bau des Tempels die
Israeliten zu einem staatlichen Arbeitsdienst verpflichtete (1 Kén 5,27) und damit
selber zum ,Pharao* wurde, der die vom Exodus her ertffnete Freiheit in Frage
stellte. Die Exodusgeschichten werden also so erzahlt, dal der Ruf zur Freiheit hier
und heute hérbar wird. Die Erinnerung an die alten Freiheitsgeschichten will in der
Gegenwart befreiend wirken. Die alten Exodusgeschichten wollen eine neue Exo-
dusgeschichte hervorbringen. Die chassidische Geschichte "Wie man Geschichten
erzéhlen soll" veranschaulicht dies:

"Man bat einen Rabbi, desen GroRvater ein Schuler des Baalschem gewesen war,
eine Geschichte zu erzahlen. Eine Geschichte, sagte er, soll man so erzahlen, daf}
sie selber Hilfe sei. Und er erzéhlte: Mein Grof3vater war lahm. Einmal bat man ihn,
eine Geschichte von seinem Lehrer zu erzéhlen. Da erzahlte er, wie der heilige
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Baalschem beim Beten zu hipfen und zu tanzen pflegte. Mein GroRvater stand und
erzéhlte, und die Erzahlung ri ihn so hin, daR er hupfend und tanzend zeigen
muBte, wie der Meister es gemacht hatte. Von der Stunde an war er geheilt. So soll
man Geschichten erzahlen."

Das Exodusbuch in seiner jetzt vorliegenden kanonischen Gestalt ist das Ergebnis
einer langen und komplizierten Uberlieferungs- und Redaktionsgeschichte. Gerade
weil es beim Weitererzdhlen der alten Exodusgeschichten weniger um Vergangen-
heit ging als vielmehr um eine Deutung der Gegenwart im Licht der grundiegenden
Exoduserfahrung, wurden die alten Geschichten im Laufe der Uberlieferung mehr
und mehr ausgestaltet. Urspriinglich selbsténdige Erzéhlungen oder Erzéhlkomplexe
wurden der ExodusUberlieferung angegliedert. So sind zum Beispiel im heutigen
Exodusbuch drei groRe, urspriinglich getrennte Uberlieferungskomplexe in ein chro-
nologisches und sachliches Gefiige gebracht: 1. die eigentlichen Exoduserzahlun-
gen; 2. die Sinaierzahlungen, die viele weitere Gesetzestexte und das ganze Buch
Levitikus an sich gebunden haben; 3. die Waustenerzahlungen, die urspringlich wohl
Lokalsagen von Sinainomaden waren. Zumeist beschéftigt man sich fast aus-
schlieBlich mit der Vorgeschichte des jetzigen Exodusbuches oder mit einzelnen
Erzahisticken und deren Uberlieferungsgeschichte. Dennoch lohnt es sich, das
Exodusbuch als Ganzes in seiner heutigen Endgestalt zu betrachten, die Ergebnis
der exilisch-nachexilischen Pentateuchredaktion ist. Es zeigt sich, dal das Buch
einen wohldurchdachten Aufbau hat, der zentrale Motive der Exoduserfahrung sicht-
bar macht. Zugleich 14kt diese Kompositionsstruktur das Exodusbuch als einen pro-
grammatischen theologischen Entwurf begreifen, in dem das exilisch-nachexilische
Israel, das von der Exoduswirklichkeit weit entfernt zu sein scheint, um seine Identi-

tat ringt.

2.1. Ubersicht iiber die Kompositionsstruktur

Der Spannungsbogen zwischen Buchanfang und Buchschiuf

Das Exodusbuch beginnt mit dem groflen Thema "Israel unter dem Pharao”. Und es
endet mit dem Kontrastbild Jahwe inmitten der Gemeinschaft seines Volkes". Am
Anfang beherrscht Pharao die Szene, der Israel in Unfreiheit halt und am Leben hin-
dert. Die ganze Exodusgeschichte bewirkt, da® am SchiuB ein Volk steht, das in
Freiheit lebt, weil Jahwe seine Mitte ist. Das Exodusbuch miindet in die Szene, in
der sich die Wolke, Symbol der Gegenwart Gottes, vom Sinai I6st und auf das Hei-
ligtum niederlalt. Das Heiligtum ist nun sozusagen der mitwandernde Sinai, die
Mitte, von der her Israel immer wieder zum Volk Gottes und zur Wohnung Jahwes
wird. Was dieser Spannungsbogen zwischen Buchanfang und BuchschluR fur das
Leben Israels ganz konkret bedeutet, wird durch einen Kontrast veranschaulicht: Die
Arbeit Israels, die zum Heiligtum Jahwes fihrt (siehe Teil 7 im Schaubild) wird als
Kontrast zur Arbeit in Agypten (siehe Teil 1) geschildert. Die Arbeit in Agypten war
Arbeit unter Zwang, im fremden Land, fir fremde Herren, fur fremde Zwecke; bittere
Arbeit unter Tranen und Leid, ohne Momente der Freude und der Selbstentfaltung.
Das Gegenbild am SchiuR dagegen fihrt ein Bildgeemeinschaftlicher, befreiender
Arbeit vor Augen. Alle arbeiten am Heiligtum mit, jeder "wie ihn sein Herz treibt" (Ex
25,2) und entsprechend den Fahigkeiten, die der géttliche Geist in ihm weckt (Ex
35,30). Die solidarische Arbeit aller bringt ein Heiligtum hervor, von dem aus Jahwe
allen den Weg zum gemeinsamen Reich der Freiheit ermdéglicht.
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Die Mitte des Exodusbuches )
Der Geschehensablauf des Exodusbuches 143t sich, wie das Ubersichisblatt zeigt, in

sieben Teile gliedern. Kompositorische Mitte des Buches ist Teil 4 “Israel am Sinai".
Dieser Teil ist zugleich die theologische, innere Mitte des Exodusgeschehens. Sie
zeigt, worum es in diesem Geschehen geht und was der bleibende Grund der Exo-
dusbewegung ist: Jahwe hat sich an Israel gebunden, er will als guter Konig inmitten
seines Volkes wohnen, um es zur exemplarischen Gemeinschaft des Lebens zu for-
men und so seine Kdnigsherrschaft vor der Welt zu offenbaren. Zwar ist Jahwe der
Kénig der Erde, aber dieses eine Volk hat er sich ausgewahit, ausgesondert aus der
Welt, damit an ihm anschaubar wird, was es heildt, unter dem Kénig Jahwe zu leben
und sonst unter keinem anderen Konig. Wenn dann spéter Jesus von der Herrschaft
Gottes spricht und sie zur Mitte seiner Verkiindigung macht, fuhrt er weiter, worum
es in der Sinaigeschichte geht. Auch das von Jesus angesagte Reich Gottes ist also
Ergebnis eines Exodusgeschehens im Gbertragenen Sinn.

Die Struktur der Teile 1-3 und 5-7
Die drei Teile vor und nach der Mitte des Exodusbuches bilden jeweils eine gréRere

Einheit, die nach dem gleichen Schema aufgebaut ist. In Teil 1 wird die Befreiung
angeklndigt. Die Ausfthrung der Befreiung wird in Teil 3 erzahlt, der sich problem-
los unmittelbar an den Teil 1 anschlieRen kénnte. Zwischen die beiden Teile ist nun
aber eine lange Folge von Plagengeschichten eingefligt. Beim Lesen dieser schier
endlosen Plagengeschichten wird man fast ungeduldig, wann denn nun endlich die
angekuindigte Befreiung ausgefuhrt wird. Man spurt, da dieser Teil 2 eine retardie-
rende Funktion hat. In den drei Schlulteilen begegnet uns eine &hnliche Struktur. Im
Teil 5 erhélt Mose von Jahwe den Auftrag, nach einem genau beschriebenen
"himmlischen Modell" ein Heiligtum zu bauen; in Teil 7, der sich nahtlos an den Teil
5 anfagen warde, wird dieser Auftrag ausgefthrt. Zwischen Auftrag und Ausfihrung
ist nun aber wiederum ein Erzahlabschnitt eingeschoben, der die Ausfihrung verz-
gert: die Geschichten um Bundesbruch und Bundeserneuerung. Berlcksichtigt man,
daB die Teile 5 und 7 (ber den Heiligtumsbau erst mit der exilisch-nachexilischen
Pentateuchredaktion in die Exodusgeschichte eingeflhrt wurden, wird deutlich, dal
hinter dieser Struktur der verzégerten Erfiliung sowohl der Befreiung als auch des
Baus des Heiligtums ein redaktionell beabsichtigter tieferer Sinn steckt. Was ist die-

ser Sinn?

2.2. Zur theologischen Bedeutung der dargesteliten Struktur

Israel sah sich im Exil und nach dem Exil vor die Frage gestellt, was aus der Befrei-
ungszusage Jahwes geworden war und warum weite Phasen der israelitischen Ge-
schichte faktisch der Leidenssituation in Agypten glichen.

Die ausfuhrliche Schilderung der Plagen, durch die sich die Befreiung hinauszogert,
will darauf eine Antwort geben. Unfreiheit, Not und Verzweiflung sind nicht gottge-
wolltes Schicksal. Sie werden vielmehr ausgeldst durch konkret benennbare Méachte
und Interessen. Im Buch Exodus werden sie mit dem Pharao identifiziert. Die Pla-
gengeschichten sind in diesem Zusammenhang zu verstehen als Bild der universa-
len Auseinandersetzung zwischen Jahwe und den sich wie Gott aufspielenden
Weltméchten. :

Hinter der erzéhlerischen Verzégerung des Heiligtumsbaus verbergen sich dhnliche
Fragen. Israel hat sich als Volk Gottes verstanden, in dessen Mitte Jahwe Wohnung
genommen hat. Als sichtbare Zeichen der unverbrichlichen Néhe Gottes zu seinem
Volk galten Jeruslaem, der Berg Zion und der Tempel darauf. Nun werden aber der
Jerusalem und der Tempel zerstdrt und das Volk Gottes ins Exil gefthrt. Wie kommt
es unter dieser Voraussetzung aber dazu, daf von der Gegenwart Jahwes so wenig
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Zu spuren ist? Das spater eingeschobene Zwischenstiick von der Verzégerung des
Heiligtumsbaus durch den Bundesbruch gibt eine Antwort darauf. Jahwe konnte bis-
her noch in keinem Heiligtum wirklich unter seinem Volk leben, weil es immer wieder
von ihm abgefallen ist. Das Volk hat sich durch den Abfall selbst geweigert, zur
Wohnung Jahwes zu werden.

3.1. Die Zehn Gebote als Weisung zur Freiheit

Diese Spannung zwischen lIsraels Glaube und Abfall, zwischen Jahwes Befreiungs-
zusage und erlebter Unfreiheit ist auch sichtbar im zentralen Teil des Exodusbu-
ches: der Theophanie am Sinai und der Ubergabe der Zehn Gebote.

Von ihrer Formulierung her sind die Zehn Gebote keine strafrechtlichen Texte oder
Gesetzesvorschriften, sondern Anspruch und Verheiflung in einem. Man kénnte dies
textlich abgewandelt etwa so umschreiben: ,Weil ich der Gott bin, der dich befreit
hat und dir nahe ist, darum wirst du nicht morden, ehebrechen ....“. Solange Israel
sein Verhalten am Anspruch Jahwes ausrichtet, gilt die (geschichtlich schon einmal
erfahrene) VerheiRung weiter. Bricht Israel allerdings den mit Gott geschlossenen
Bund, hélt es sich nicht an Gottes Weisungen, dann sind auch seine Freiheit und
sein Leben gefahrdet. :

Vom Stil her sind die Zehn Gebote vor allem gepréagt nach dem Vorbild elterlicher
Ermahnungen. Das Gottesverhaltnis wird - wie auch an anderen Stellen des Alten
Testamentes - als Familienbeziehung zwischen Vater/Mutter und Kind begriffen. Die
Zehn Gebote zeugen von der elterlichen Sorge Gottes fir sein Kind und sind wei-
sendes Wort, welches helfen will, das Leben zu meistern. Leben im biblischen Sinne
gibt es aber nur als Leben in der Gemeinschaft mit Gott und mit dem Gottesvolk.
Deshalb sollen die Gebote die Lebensordnung und die Gemeinschaftsbeziige inner-
halb des Jahwevolkes fordern und aufbauen, bzw. schitzen und retten.

3.2. Die historischen Wurzeln der Zehn Gebote

Historisch gesehen kann man nicht sicher davon ausgehen, dal} die Zehn Gebote

tatsachlich auf einem besonderen Berg in der Waste Sinai in Stein gemeillelt an

Mose Ubergeben wurden. Die Zehn Gebote dirften eher ein Kristallisationspunkt

sein, an dem sich die vielen Erfahrungen anlagerten, die Israel im Laufe seiner Ge-

schichte mit Jahwe als lebensférdernd machte. Vor allem fanf Beobachtungen spre-
chen dafur, daR die Uberlieferten Zehn Gebote nicht aus der Mosezeit (ca. 13. Jhdt

v. Chr.) sondern aus der Kénigszeit (8. od. 7. Jhdt. v. Chr.) stammen:

- Die Bilder von Feuer, Blitz, Donner, Wolke und Rauch, mit denen das Herabstei-
gen Jahwes auf seinen heiligen Berg beschrieben wird, sind Bilder, mit denen auch
sonst die Menschen der altorientalischen Welt ein Widerfahrnis schildern, das sie
in Staunen und Verwirrung zugleich versetzt. Diese sprachliche Einkleidung nimmt
der Bedeutung des Gesagten nichts, sondern unterstreicht vielmehr die Gultigkeit
und Wichtigkeit.

- Der liturgische Kolorit der Sinaigeschichten (Hornerschall, Weihrauch, Mittlerge-
stalt zwischen Volk und geheimnisvollem Gott) erinnert stark an die Jerusalemer
Liturgie aus der Kénigszeit. Die Sinaigeschichten sprechen deshalb wohl weniger
von einem historischen Ereignis als programmatisch von der Gegenwart und Ver-
ehrung Jahwes auf dem Berg Zion.

- FUr die Ubergabe der Gebotstafeln an Mose greifen die biblischen Erzéhler wohl
auf Bilder und Zeremonien zurtick, die ihren Zeitgenossen vertraut sind. So lieR
z.B. der Kénig Hammurapi von Babylon auf den Gesetzesséulen, die er an wichti-
gen Orten seines Reiches aufstelite, darstellen, wie er unmittelbar von einem Gott
als Gesetzesmittler beauftragt wird. Die FiiRe der Gottheit ruhen dabei auf einem
schuppenférmigen Kissen, das einen Berg symbolisiert. Diese Szene soll verdeutli-
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chen, daB das Gesetzeswerk eine grundlegende und unumstdfiliche Ordnung, weil
Gabe der Gétter ist. Wenn nun nach den biblischen Erzahlern Jahwe selbst die
Zehn Gebote auf Tafeln schreibt und sie auf der Spitze seines Berges an Mose
Ubergibt, sprechen sie ihnen die gleiche grundiegende Bedeutung zu.

- Bezlglich eines Gottesberges auf der Sinaihalbinsel ist ein Nachweis sehr schwer
zu fuhren. Es gibt weder archaologische Zeugnisse fur einen besonderen Wall-
fahrtsberg noch eine Wallfahrtstradition in der alttestamentlichen Uberlieferung.
Andererseits hielt Israel immer daran fest, dall der besondere Offenbarungsort
Jahwes aulerhalb des kanaandischen Kulturlandes in der Wuste (= Horeb) lag.
Damit ist die alte Tradition vom Wustengott Jahwe fortgefihrt und gleichzeitig klar-
gestellt, dafd Israel auf Jahwe allein verwiesen ist und nicht den Verlockungen des
Kulturlandes erliegen solle. Die Lokalisierung eines ganz bestimten Berges als des
biblischen Moseberges erfolgte erst in christlicher Zeit. Im Zug der Eremitenbewe-
gung des 4. Jahrhunderts kamen Asketen in die Sinailandschaft und fanden in den
harten Lebensbedingungen dort die besten Voraussetzungen fur ihr enthaltsames
Leben. Zugleich bestimmten ( nicht fanden ) sie dort Standorte fur alttestamentliche
Traditionen und schufen damit heilige Stétten fur christliche Wallfahrer.

- Schiieflich spricht die Textgestalt der Zehn Gebote fur eine Zusammenfassung
verschiedener Weisungen im 8. oder 7. Jahrhundert. Der Wortlaut der Zehn Gebo-
te wird im Alten Testament an zwei Stellen (Ex 20,2-17 und Dtn 5,6-21) Gberliefert
und beide Fassungen unterscheiden sich in mehreren Punkten sowie im Aufbau
des jeweiligen Gesamttextes. Die &ltere Fassung durfte in Dtn 5, 6-21 vorliegen.
Sie wurde dann in der Zeit des Exils in etwas anderer Gliederung und Akzentuie-
rung in das Buch Exodus aufgenommen.

Unabhéngig von ihrer historischen Herkunft sind die Zehn Gebote so etwas wie eine

Kurzformel der gléubigen Existenz vor Gott. Dieser Kurzformel haben die biblischen

Autoren im BewuBtsein ihrer Bedeutung einen ausgezeichneten Ort und Rahmen in

der Bibel zugewiesen und so ihre bleibende Bedeutung deutlich gemacht.
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Crunderfahrung Exodus

Weggehen, verlassen, fltichten, Abschied nehmen, aufbrechen - dies sind Exoduser-
fahrungen individueller wie kollektiver Entwicklungsgeschichten. Die Erfahrung des
Exodus a8t sich von der Erfahrung des Krisencharakters des Daseins nicht Iésen.
Personliche wie gesellschaftliche Krisen zeigen immer wieder die Notwendigkeit von
Aufbrichen. Am Beginn des Exodus steht dabei stets die Unsicherheit und Unge-
willheit dartiber, wohin der Weg fihren wird. Schwierigkeiten unterwegs flhren
meist zu einer Verklarung der zurlickgelassenen Zustande oder dem Versuch sie zu
restaurieren (,Es war doch gar nicht so schlimm.*). Gelingen und befreien kann ein
Aufbruch aber nur, wenn man ihn mit einem festen Ziel und dem Vertrauen auf eine
gréfere als die menschliche Macht durchhailt.

Jahwe - Gott im Dornbusch und am Sinai, Gott der Befreiung und der Gerech-
tigkeit

Die Anfange des alttestamentlichen Monotheismus

Daf Israel an einem Gott mit dem Namen Jahwe (,Ich will bei euch da sein“) fest-
hielt, benennt die unverwechselbare Erfahrung, die es immer wieder mit ihm machte.
Jahwe war gegenwaértig als dynamische, starkende und tréstende Kraft, als aktiv fur
Israel Handelnder. Mit dem Namen Jahwe wird nicht, wie in der damaligen heidni-
schen Welt, ein Ort oder ein Teil der Natur, sondern ein Geschehen, paradigmatisch
das Exodusgeschehen, verbunden. Wo - historisch gesehen - der Name Jahwe zum
ersten Mal begegnet, ist nicht eindeutig auszumachen. Einige Forscher vermuten,
dafl Mose Jahwe bei Sinai-Nomaden kennengelernt hat, die Jahwe als Gott der
Wiste verehrten. Von dort her ware die Jahwe-Sinai-Tradition dann allgemein in
Israel aktualisiert worden. Insgesamt tragen aber alle spater in Israel geeinten
Stamme ihre Gotteserfahrungen zusammen und erkennen darin das Wirken des ei-
nen Gottes Jahwe, der sich ihnen als Gott Abrahams, Isaaks und Jakobs, als Gott
der Wuste und der Befreiung, als Gott der Gebote und des Bundes gezeigt hat.

Ist der Gott des Alten Testamentes ein gewalttéatiger Gott?
Wie die zehn Plagen in Agypten mit der Barmherzigkeit Gottes zusammenpassen

Die Schilderung der zehn Plagen, die den Pharao dazu bewegen sollen, Israel aus
Agypen wegziehen zu lassen, und viele andere alttestamentliche Stellen vermitteln
leicht den Eindruck, Jahwe sei ein hartherziger und grausamer Gott. Oft wird diesem
Gott der barmherzige neutestamentliche Gott gegentbergestellt. Das alte Testament
zeigt tatséchlich einen duBerst irritierenen und lebendigen Gott mit vielen faszinie-
renden und provozierenden Charakterziigen. Das Klischee eines gewalttstigen
Gottes ist aber véllig unangemessen.
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e Geschichte/Politik
- Palastina und Israel
- Agypten zur Zeit Mose und heute
- Der Exodus in den 30-er und 40-er Jahren
- Heimat, Ghetto Exil - Die Begriffe und ihre Bedeutung
- Ein Volk in der Knechtschaft, gab es das nur zur Zeit Mose in Agypten?
- Erst willkommen, dann verfolgt und vertrieben - nur ein jludisches Problem?
- Zur ,Fremdarbeiterproblematik® in Deutschiand

e Musik
- Rhytmus und ,Tonart des Gebets
(Im jadischen Gebet, geistlicher Musik, gregorianischem Gesang, Choral und

Litanei, Gospel)
~ Klezmer Musik

Referentin: Annette Grundmeier
Mdlheimer Strale 46
53909 Ziilpich Tel 02251/58942

Chagall und sein Schaffen

Vergleichendes Sehen - Chagalls Bibelillustrationen und der Exodus-Zyklus

Die Tiefe der Ausdruckskraft seiner biblischen Gestalten zieht den Betrachter immer
wieder in ihren Bann. Das Besondere an Chagalls Gestaltung wird vor allem in ei-
nem Vergleich seiner vielen Arbeiten zu biblischen Themen deutlich. Dabei wird die
Bestandsaufnahme von Veranderungen oder Gleichheiten eine genaue Sicht auf die

Haltung des Kunstlers erreicht.

Referentin: Anke Blieschies M.A.
Geilenkircherstralle 33
50933 Koin Tel 0221/495436

Exodus, der Weg aus der Dunkelheit zum Licht

Marc Chagall hat Werke zum Buch Exodus geschaffen, die den Weg der Mensch-
heit, nicht nur eines Volkes erahnen lassen. Wie gelingt es Chagall mit Zeichenfe-
der, Lithostein und seiner schopferischen Phantasie eine alte Geschichte zu neuer

Aktualitat fihren?
Referentin. Dr. Martina Langel, Kunsthistorikerin

Liickerather Weg 51
51429 Bergisch Gladbach Tel. 02202/932376
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Das Exodus-Motiv im Leben und Werk Marc Chagalls

Biblische Themen stehen im Spatwerk Marc Chagalls im Mittelpunkt seines kinstle-
rischen Schaffens. Zum Exodus, dem 2. Buch der Bibel, in dem die Geschichte des
judischen Volkes vom Tod Jakobs bis zur Ankunft in der Waste Sinai geschildert
wird, schuf Chagall eine Folge von 24 Farblithographien.

Eine Fluhrung oder wahlweise ein Diavortrag veranschaulichen die biblische Ge-
schichte an Hand dieser eindrucksvollen Bilder und setzen sein Werk in Bezug zu

seinem Leben.

Referentin:  Hildegard Heitger-Benke
Argelanderstrale 46
53116 Bonn Tel. 0228/220887

Themenkreis: Aufbruch

‘Mein Traum war, daB die Wirksamkeit der Kunst von der Liebe bestimmt sein
mdoge.’ (M. Chagall)

Chagall bekannte sich zu den Grundmotiven des Lebens - Geburt, Liebe, Glaube,
Traume etc. Auch die einzelnen Lithographien des Exodus-Zyklus geben dem Be-
trachter Impulse sich tiber diese Motive Gedanken zu machen. Vor allem die nahen-
de Jahrtausendwende wirft die Frage auf, wo der Mensch heute steht. Chagall ist
von Kritikern vorgeworfen worden, daR er mit seiner Arbeit den Themen eines kom-
plizierter werdenden Zeitalters aus dem Weg geht. Gerade diese Position gilt es an-
hand der Bilder des Exodus-Zyklus zu tberprifen.

Referentin:  Anke Blieschies M.A.
Geilenkircherstrafle 33
50933 KéIn Tel. 0221/495436

Visionen vom ‘Aufbruch’ des Menschen

Der Exodus-Zyklus von Marc Chagall

Das Exodus-Motiv durchzieht das kunstlerische Schaffen Marc Chagalls. Ihm geht
es immer wieder um die Transparenz aller Schopfungs-und Lebensbereiche auf das
Géttliche hin. Das judische Volk unternahm seinen Aufbruch im Blick und im Ver-
trauen auf das Geheimnis des géttlichen Wortes ,Ich bin mit dir. Die verhillenden
und enthillenden Bilder Marc Chagalls binden den Betrachter in Bewegung und rih-
ren an die Fragen des weges und Woraufhin unseres Lebens.

Referentin: Eva Degenhardt
Dollendorferstrafe 4
50939 KéIn Tel. 0221/434484

‘Aufbriiche’

Zur Aktualitét des Exodus-Themas in der Kunst des 20. Jarhunderts

Der Aufbruch des judischen Volkes sollte einer Situation der physischen und geisti-
gen Unterdriickung ein Ende setzen. Im Exodus-Zyklus hélt sich Chagall besonders
dicht an die biblische Vorlage; doch fir Chagall ist die Geschichte des judischen
Volkes immer auch ein Stick Menschheitsgeschichte, so daR seine Bildfindungen
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auf Personliches und existentiell Bedeutsames hin. Auch heute gibt es noch Gewalt,
Knechtschaft und Aufbriche ganzer Vélkergruppen in Lander, in denen sie sich
Freiheit und Wohlergehen erhoffen. Auch die weitreichenden Méglichkeiten heutiger
Technik und Wissenschaft werden dréngende Fragen nach dem Ziel und dem Wor-
aufhin menschlichen Denkens und Handelns auf. Immer wieder haben sich Kinstler
unseres Jahrhunderts in ihrer Kunst diesen Fragen gestelit. In Gegenuberstellungen
mit den 24 Farblithographien zum Exodus-Zyklus von Marc Chagall sollen diese
‘Aufbriiche’ in der Kunst des 20 Jahrhunderts zur Sprache kommen.

Referentin:  Eva Degenhardt
Dollendorferstral3e 4
50939 Kéin Tel. 0221/434484

Angebote fiir die Familie:

Marc Chagall fiir Kinder
»Stellt euch vor, statt mich baden zu lassen im FluB, schickte mich meine Mutter je-

den Sonnabend in die Bibelstunde." Was der junge Marc dort lernt und wie ihn das
sein Leben lang beschéftigt hat, dal} kénnen wir anhand der wunderschénen farbi-
gen Bilder der Exodus-Mappe erkennen. Wir héren Geschichten aus Marc Chagalls

Leben und auch die Geschichten aus der Bibel.
Eine Spiel-, Mal- und Leseaktion fur Kinder von 6 bis 10 Jahren mit ihren Eltern.

Referentin: Anke Blieschies M.A.
Geilenkircherstrale 33
50933 Koin Tel 0221/495436

Kinder lesen mit Marc Chagall im Buch Exodus

Zeichenfeder und Pinsel in der Hand Marc Chagalls lassen eine lebendige, farbige
Welt entstehen, in der sich Menschen schwerelos bewegen und Tiere und Pflanzen
der Phantasie entsprungen sind. Was kann Mose mit seinen grofen Augen und
sprechenden Handen aus seinem Leben erzahlen? :
Fur Kinder im Alter von 8 bis 12 Jahren mit ihren Eltern

Referentin:  Dr. Martina Langel, Kunsthistorikerin
Ldackerather Weg 51
51429 Bergisch Gladbach Tel. 02202/932376

Ein Mensch auf der Flucht - berufen zu Verantwortung - Mose!

Exodus: Ein ganzes Volk verlait das Land, in dem es 400 Jahre leben mufite. Der
Weg fuhrt durch Wuste und Ungewi3heit. Einer tragt die Verantwortung und lebt
zwischen Verzweiflung und Hoffnung: Mose! Ein Portrait von Marc Chagall.

Ein Angebot fur Jugendliche und junge Erwachsene.

Referentin:  Dr. Martina Langel, Kunsthistorikerin

Lickerather Weg 51
51429 Bergisch Gladbach Tel. 02202/932376
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Hallo Moses, Schalom!

Der Auszug Moses und des Volkes Israel aus Agypten - diese spannende Geschich-
te zeigt Marc Chagall in seinen Bildern. Auf 24 Blattern kann dieser Weg erzahle-
risch mitverfolgt und Symbole entschitsselt werden. AnschlieRend werden in einer
Druckwerkstatt die Lieblingsmotive spielerisch umgesetzt.

Ein kreativer Zugang an den Exodus-Zyklus fur Kinder (5 bis 9 Jahren) mit ihren EI-

tern

Referentin:  Uta Bendix
Kaiserstralle 41
53113 Bonn Tel. 0228/223879

Tanz der Miriam

Im Mittelpunkt der Veranstaltung steht das Bild ,Tanz der Miriam*. Nach einer be-
trachtung der ersten Ereignisse des Auszugs aus Agypten, in der wir uns die grof3en
Qualen der Knechtschaft und die Gefahr der Verfolgung vergegenwartigen, versu-
chen wir uns nach der Rettung im ,Durchzug durch das Rote Meer* die Erleichterung
und Freude vorzustellen, die im ,Tanz der Miriam* Ausdruck findet. Mit den damals
vielleicht zur Verfugung stehenden Mitteln werden wir einfache Musikinstrumente
bauen und erklingen lassen und festlich und fréhlich-bunt geschmuckt dazu tanzen -
mit der ganzen Ausgelassenheit so langer Anspannung...!

Fur Eltern und Kindern von 5 bis 6 Jahren.

Referentin: Annette Grundmeier
Milheimersstralie 46
53909 Ziilpich Tel. 02251/58942

Farben fiihlen, Ausdruck formen
Die Bilder Chagalls befinden sich in ihrer Farb- und Formensprache zwischen

spontaner emotional - assoziativer Wahrnehmung, hintergrindigem Wortspiel und
tiefenpsychologischer Expressivitat. Durch szenische Improvisation versuchen wir
die Gestik/Kérpersprache und Farbaussage nachzuspielen und nachzuempfinden.
So kann die persénliche Betroffenheit des Menschen - hier Mose - durch die gottli-
che Berufung und die Herausforderung der Aufgabe erfahren werden: im Aus-
drucksstanz, im Farbenspiel mit bunten Ttichern und Stoffen, in Musik...

Diese Veranstaltung kann als Projektangebot fir Kommunion- und Firmgruppen ein-
gesetzt werden, eignet sich aber auch fir Eltern mit Kindern ab 8 Jahren.

Referentin:  Annette Grundmeier
Milheimerstralle 46
53909 Ziilpich Tel. 02251/58942

»Grundsteine* des Glaubens

Was tragt Aaron da eigentlich auf der Brust? Das wollen wir uns genauer ansehen
und etwas &hnliches nachmachen. Dabei kénnen wir entdecken, dafy die
»Grundsteine” des Glaubens fir Juden und Christen die gleichen sind...

In der Betrachtung der Bilder wir deutlich, daR Chagall das Brustschild des Priester
und die Gesetzestafeln austauscht, auflerdem die Farben besonders betont. Aus
Salzteig und (echten!) Edelsteinen kénnen wir eine Art Brustschild anfertigen und
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Das Referat Katholische 6ffentliche Blichereien stellt als Begleitmaterial fur Aus-
stellungen Veranstaltungen einen Buchblock zur Verflgung:

Alexander, Sidney: Marc Chagall. Eine Biographie. Minchen: Kindler 1984. 448,
(16) S. 48.-- DM

Buber, Martin: Erzahlungen der Chassidim. 12. Aufl. ZUrich: Manesse 1992. 842 S.,
36.60 DM

Chagall, Bella: Brennende Lichter. Reinbek bei Hamburg: Rowohit 1966. 230 S.,
19,80 DM

Chagall, Bella: Erste Begegnung. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1971. 196 S., 22,-
-DM

Chagall, Marc: Die groen Gemalde Biblischer Botschaft. 3. Aufl. Stuttgart/Zrich:
Belser 1992. 68 S., 39.80 DM

Chagall, Marc: Mein Leben. Stuttgart: Hatje 1959. 179 S., 29,80 DM

Chagall, Marc und Klaus Mayer. Der Gott der Vater. Die Chagall-Fenster zu St. Ste-
phan in Mainz. Bd. 1: Das Mittelfenster. 9. Aufl. Wirzburg: Echter 1990. 63 S., 38,--

DM

Chagall, Marc und Klaus Mayer: Ich stelle meinen Bogen in die Wolken. Die
Chagall-Fenster zu St. Stephan in Mainz. Bd. 2: Die flankierenden Miltelfenster. 8.

Aufl. Wirzburg: Echter 1990. 81 S., 48,-- DM

Chagall, Marc und Klaus Mayer: Herr, mein Gott, wie grof3 bist du! Die Chagall-
fenster zu St. Stephan in Mainz. Bd. 3: Die seitlichen Fenster. 5. Aufl. 1989. 73 S.,

48,-- DM

Chagall, Marc und Klaus Mayer: Die Himmel der Himmel fassen dich nicht. Die
Chagall-Fenster zu St. Stephan in Mainz. Bd. 4. Die Querhausfenster. 2. Aufl. Wirz-

burg: Echter 1989. 61 S., 48,-- DM
Chagall, Marc und Klaus Mayer: Ich bin mit dir. Wirzburg: Echter 1989. 115 S.

Goldmann, Christoph. Kinder entdecken Gott mit Marc Chagall. Bilder und Gespré-
che. 2. Aufl. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1989. 88 S., 36,-- DM

Haggard, Virginia: Sieben Jahre der Flle. Leben mit Chagall. Reinbek bei Ham-
burg: Rowohlt 1992. 253 S. (rororo, 12364) 12,80 DM

Keller, Horst: Marc Chagall. Leben und Werk. Kéin: DuMont 1975. 163 S. (dumont
kunsttaschenbdlcher; 23) 9,80 DM

Sorlier, Charles: Marc Chagall. Traum, Vision und Wirklichkeit. Miinchen: Heyne
1991. 335 S. (Heyne Biographien; 208) 19.80 DM
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Dany Bober, Postfach 1612
65... Wiesbaden Tel. 0611/156341 tagstber u. 06122/4990 ab 19.00 Uhr

Lieder und Geschichten aus der Geschichte des Judentums

Aus wichtigen Kulturepochen des Judentums werden Lieder und Geschichten vorge-
tragen sowie eigene Psalmenvertonungen. Musikbeispiele aus davidischer Zeit, Lie-
der in spaniolisch aus dem spanischen Mittelalter, Musik der Kabbalisten des 16.
Jh., Musikbeispiele aus dem deutschen Judentum (jiddische Lieder, Musik des Ju-
dentums aus dem Frankfurt des 19 Jh.). Dany Bober begleitet sich auf der Gitarre.
Dany Bober wurde als Kind emigrierter Juden in Naharyallsrael geboren, ist mit den
Eltern in die Geburtsstadt des Vaters Frankfurt/Main reemigrierter und dort aufge-

wachsen, lebt heute in Wiesbaden.

Collegium Musicum Judaicum Amsterdam
Leiter Chaim Storosum, Amstelkade 169 1
NL - 1078 AZ Amsterdam Tel. 0031/206640159

Das Collegium MusicumJudaicum Amsterdam ist ein fur die lebendige Pflege der
Uber 2000 Jahre alten tradition der judischen Musik international bekanntes Kam-
mermusikemsemble. Das Repertoire der Gruppe reicht von der alttestamentarischen
Liturgie tber die reiche judisch-europaische Musiktradition des Mittelalters und der
Neuzeit bis hin zu Liedern und Tanzen des heutigen Israel. Kantor ChaimStorosum
ist in K6In geboren und aufgewachsen. Unter dem Druck der nationalsozialistischen
Gewaltherrschaft fllichtete er Anfang 1939 und gelangte Gber verschiedene westeu-
ropéische Staaten nach Israel. Neben seiner Tatigkeit als Kantor, Komponist und
Musikpadagoge sieht er seine Hauuptaufgabe darin, zusammen mit den Musikern
des Collegium Musicum Judaicum in zahlreichen Konzerten Menschen die Begeg-

nung mit der judischen Kultur zu erméglichen.

- Max Erben, Gringurtelstralte 96
50996 KéIn Tel. 0221/351653

Amol ist gewesen - Jiddische Lieder und Texte

Die Lieder des osteuropaischen Judentums werden in diesem Programm wieder
lebndig. Max Erben wahlt vier Themen, die er ausdrucksstark gestaltet: Lieder von
Armut und Existanzkampf - Lieder privater Art, von Liebe und Familie - Lieder der
Verfolgten - Lieder um die Gestalt des Rabbiners.

Der Gesang wird umrahmt von Erklérungen, Textausziigen aus der jiddischen Litera-
- tur (deutsche Ubertragungen) und jiddisch vorgetragenen Anekdoten, die sprachlich
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Theologie, Kunst
(Die Angaben nach dem Namen geben den Themenbereich an).

Ulrich Berzbach (Judaistik) Mitarbeiter am Martin-Buber-Institut
Martin-Buber-Institut fr Judaistik

Kerpener Stralle 4
50937 Kdin Tel. 0221/4702989

Themen zum Bereich Tradition - Religion

Norbert Bischof (Theologie) Oberstudienrat

Nikolausplatz 13
50937 Kéin Tel. 0221/413321

Themen zum Bereich Judentum

Gudula Bitzenhofer (Kunst) Kunsterzieherin

Beeckerstrale 176
47166 Duisburg  Tel. 0203/563539

Fahrungen, Einfahrungen. Verschiedene Themen nach Absprache

Gabriele Diix (Theologie) Theologie, Erziehungswissenschaften

Mauspfad 5
51377 Leverkusen Tel. 0214/74943

Gudrun Gorski (Kunstpsychologie) Psychologin
Kalker Hauptstrale 145-149
51103 KdéIn Tel. 0221/850958

Monika Gribel (Judaistik) Mitarbeterin am Martin-Buber-Institut
Martin-Buber-Institut fir Judaistik

Kerperner Strale 4
50937 Koin Tel. 0221/4702989

DDr. Erich Heck (Theologie, Kunst) Studiendirektor i.K.a.D.,
Dozent an derErzbischéflichen Bibel- und Liturgieschule Kéin

Joeststralle 1
50935 KoéIn Tel. 0221/401554

Monika Kurth (Kunst) Mitglied des Arbeitskreisees Schnitgen-Museum

Franz-von-Kempisweg 53
53332 Bornheim  Tel. 02227/3348

Dr. Martina Langel (Kunst) Kunsthistorikerin

Luckeratherweg 51
51429 Bergisch GladbachTel. 02202/932376 / 75 = Fax
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Vera Leininger (Judaistik) Mitarbeiterin am Martin-Buber-Institut
Martin-Buber-Institut fur Judaistik

Kerpener Stralie 4

50937 Kéin Tel. 0221/4702989

Themen zum Bereich Osteuropa

Pfarrer Heribert Meurer (Theologie, Kunst) Pfarrgemeinde Christi Verklarung

Taborplatz 6
50767 Kéin Tel. 0221/791630

Fahrungen, Themen zum Bereich des Alten Testaments. Themen zum Bereich Ju-
dentum und zum Verhéltnis Judentum - Christentum

Dr. Hanna Peter-Raupp (Kunst) Kunsthistorikerin)
An der Ronne 158
50859 KéIn Tel. 02234/77831

Elke Schiierkamp (Kunst) Kunst, Germanistik
Herderstrae 39
40882 Ratingen  Tel. 2102/52699

Fahrungen, Einfuhrungen. Verschiedene Themen nach Absprache

Hans-Dieter Schiitz (Theologie, Kunst)
Fachleiter fur katholische Religion am Studienseminar Manster

Masurenweg 11
48147 Munster  Tel. 0251/294865

Verschiedene Themen nach Absprache

Johanna Schwarz (Kunstpsychologie) Germanstik
Kélner Stralle 76

51429 Bergisch Gladbach Tel. 02204/54663

Kunstpsychologische Betrachtung der Bilder - Themen nach Absprache

Sabine Tischbein (Theologie, Kunst) Studienratin i.A., Schulseelsorgerin

SchiloBwiesenstraie 25
56457 Westerburg Tel. 02663/1463

Einfiihrungen, Die Farben bei Marc Chagall. weitere Themen nach Absprache
Alfred Wichmann (Kunst) Oberstudiendirektor i.R.

Quettingerstrae 37

51381 KéIn Tel.. 02171/53608

Zu allen Themen aus dem Bereich Judentum Anfragen an das
Martin-Buber-Institut fiir Judaistik

Kerpener Strafie 4
50937 Kéln Tel. 0221/4702989 (Frau FuBer)
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Folgende Medien zum Thema ,Marc Chagall* sind in der Di6zesanfilmstelle
Koln/AV-Medienzentrale entleihbar.

114

AN
DN .%A

Marc Chagall

Marc Chagall \/ 416
Der Maler mit den sievben Fingern

Kim Evans, BR Deutschlang 1986. Dokumentarfilm, F. 52 min

Marc Chagall gilt bheute zu Recht in der Malerei ges 20. Jahrhunderts als der
groBe “"Maler-Poet” =~ seine visuelle Poesie machte ihn zu einem der Deliebtesten
Matler unserer Zeit. Der Film folgt Schritt fir Schritt den wechseinden Stationen
in Chagalls Leben und dokumentiert sein groBartiges kinstlerisches Werk.

Schlagworte: Biographien, Kunst: Malerei des 20. Jahrhunderts
Eignung: ab 14; Sekundarstufen [ undg II
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